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Paroladi Maestro

«Non invecchiera mai»

Riccardo Muti,

che dirigerala

«Messa da Requiem»,
ritrae cosiil genio:
«Romantico, sprezzante
del potere, ci parla dei
fatti della nostra vita»

di Carla Moreni

he hottest», cosi 1o ha definito John
<<Tvon Rhein, nome burbero dell’an-
cor pilt burbero critico del «Chica-

go Tribune». Recensiva il primo concerto di -
Riccardo Muti, ospite dopo 32 anni della presti-
giosa Chicago: Symphony Orchestra: «The
world’s hottest Maestro. Lo ragg1ung1amo te-
lefonicamente, al quarantaquattresimo plano
dellalbergo affacciato sul lago Michigan: &al
giro diboadelle due settimane dei trionfali con-
certi americani, preludio alla tournee europea
conlaCso, al viamercoledi dal Lingotto di Tori-
no. Da quel mondo cosi lontano, cerchiamo di
fartornare "thehottest" al "the Verdiest". Ovve-
roaldirettore che piidi tuttiha diretto Verdi. E
nonsolonelrecente passato di Londra-Firenze-
Scala: Otello & in programma Pestate prossima
a Salisburgo, Attila al Met di New York I'annio
dopo. E ora, cuore del Festival di Parma, nel
giorno del 194e51mo compleanno del genio di
Busseto, arrlva Messa diRequiem:il1oe12 otto-
bre, o] INEGRREER La dedica, non é difficile
prevedere,a Toscamm ‘

Maestro, chie Verdl’ Celo racconta intre
imma

B d1fﬁc1le fissarlo: Verdioccupa unsecolo di
storiadel teatro, disegnato inun’arcata lunghis-
sima. Perd possiamo individuare un Verdiitali-
co, dall'anima tipicamente risorgimentale: in-

triso di laicitd ma anche uomo romantico; pie-
no di dubbimaanche forte, pratico, «I miei affa-
ri non mi permettono di aspettarey, sottolinea

inuna lettera a proposito del Trovatore, inrifa-
cimento per Parigi. Eccoil secondo Verdi: con-
tadino, sprezzante delle pastoie della burocra-
zia, del potere politico; sempre in difesa della
liberta dellartista. E qui c’¢ il terzo: Verdi che
inventa la verdianita, ossia un linguaggio che &
suo dalla prima all'ultima opera. Dove laparola
si fa scultura, con una forza del tutto nuova ri-
spetto aisuoicontemporanei. Prendiamo quel-
la che gli stava pit a cuore: Rigoletto. Un’opéra

che sia Mozart. Tutto & diventato di colpo pilt
leggero, trasparente.

Come parla Verdi al nostro presente?

Citosempre D’Annunzio: Diedeunavoce al-
le speranze e ai lutti, pianse e amd per tutti».
Verdi fa si che la musica diventi anima della
parola, in rapporto diretto e immediato. Parla
con la musica all'uomo dei fatti della nostra vi-
ta, di amore, gelosia, tradimenti; ogni parola ¢
intrisa di musica, mai ne annega. Verdi non in-
vecchiera mai.,

Qualiisentimenti forti in lui?

L’amore ¢I’elemento costante delle sue ope-
re. L’amore tra uomo e donna, I'amore per

- un’entita ricercata al di sopra di noi. L’amore &

senza finali, senza Arie, concepita in una sola
arcata drammaturgica, di unamodernita incre-
dibile. Puntualmente forzata dagli interpreti,
dal saccheggio dell’ugola; a tradimento, uno
deipit gravi.

Lascrittura: & pitt bella o piit  ardita?

Le partiture di Verdi sono perfette. Anche
Mabler le prendeva a esempio per il sommo
equlhbrlo dell’orchestrazione. I coloriti, spes-
$0 dlsattes1, andrebbero tutt1 recuperan Ma

non parlere1 d1 scrittura ardita. Come non 10
era quella di Mozart, Salieri s}, era ardito. Ma
Mozart vola. Mozart e Verdi: accomunati
dall'usoinatteso diuntimbro-unflauto,uncla-
rinetto, come sottolineava benissimo Forman
nel film, e lo faceva osservare a uno stupefatto
Salieri - davvero schiudono mondi nuovi. Wa-
gner ¢ ardito. Berlioz, Meyerbeer. Ma Verdi |
scrive molto meglio di Meyerbeer.
Qual & la cultura musicale di Verdi?

Lui viene dal mondo italico antico, era allie-
vodilavigna, che eranativo di Altamura: scuo-
la napoletana. Ma Verdi studia sulle partiture
di Schubert, Mozart, Haydn. Il tema «Di Pro-
venza il mare il suol» & condotto con un senso
del fraseggio altissimo, senza alcun appoggio
che lo involgarisca. E come un'Lied di Schu-
bert: niente zum-pa-pa. Oppure «Tacea la not-
te placida», nel Trovatore: 'abbiamo suonata
in questi giorni, a Chicago. In prova ho detto
all'orchestra: togliete il nome Verdi, pensate

'elemento connettivo di tutta la sua produzio-
ne, fino ad arrivare a Falstaff, che é loperasulla
nostalgia dell’amore. Verdi la scrisse per sé,
compendio della sua vita di artista, E infatti vi
troviamo, in cellule di poche note, riferimentia
tante composizioni precedenti. Frammenti:iro-
nici, malinconici, quasi dissimulati. Era un uo-
modi profonda malinconia, dietrola corazzadi
unuomo molto duro.

Eil tratto pil1suo della scrittura?

Laserratezza.Nel Ballo inmascheraglibasta
un solo accordo di nona per esprimere I'allar-
garsi del sentimento: Riccardo e Amelia in po-
‘che battute divorano 'amore. Li stala genialita
di Verdi. Ti afferra e ti consuma. Come Cara-
vaggio, fulminante. E una caratteristica dell’ar-
te italiana. Si pensi a Manzoni, quando fa dire
alla monaca di Monza: «La sventurata rispo-
se». Punto. Nonun avverbio, un’aggiunta. Nien-
te. Questa & una frase verdiana.

Nona caso Verdi ama Manzoni.

Il Requiem & per Manzoni. Non solo nella de-
dica, manelle dinamiche: a parte gli squarci del
Dies Irae, sono tutte inclini aun canto introver-
s$o e raccolto. Dalla prima frase del tenore:
Kyrie eleison, Signore pieta. Piano, pianissimo.
Alla chiusura, dove il do maggiore, la tonalita
solare per eccellenza, affermativa, viene inve-
ce reinventato per lasciarci con il dubbio, I'in-
quietudine. Non ci rassicura. «Ma lassii ci ve-
dremo in un mondo migliore»: come nel duet-
to Carlo-Elisabetta, la musica non esprime una
certezza. Chissa, forse. Verdi € intriso dei dub-
bi dell'uomo contemporaneo. Percio il suo pal-
coscenico diventa teatro dellanostravita.
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Tempio della kermesse. Lin interno del RN [T di Parma

All’opera. Riccaro Muti

«Non invecchi
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